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Foto de portada

El present nimero esta dedicat a temple del poble.
L’ església no tan sols és I’ edifici més gran, sind també el de més interés

arquitectonic.

Quan lasilueta del poble coincideix amb |” horitzo, I’ esglésiai el campanar

hi destaquen i i donen caracter.

Fotointerior portada

Perspectivade |’ esglésiai les cases del poble des del Picorandan.

Foto interior contraportada

Cimbori i campanar vistos des de la part posterior del temple. Es poden veure
encararestes de la decoraci6 originaria en les parets del cimbori.
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EDITORIAL

Els capafontins nascuts després de la guerra civil no teniem una bona
consideraci6 del nostre temple; una nau socarrimada, despullada d’ elements
ornamentals i amb |’ aspecte d’abandé total no afavorien pas una percepcié
positiva.

Desdelacremadelanau, I'any 1936, han passat quasi tres quarts de segle;
la relacié simple de les obres i millores fetes durant aquest periode és la que
segueix:

Durant el's anys quaranta, practicament no es vafer res, només una repassada
delateuladai un arrebossat que va comencar a caure |’ endema de fet.

Als anys cinquanta, dues coses importants. Antoni Catala Gomis va pintar
el fresc deI’atar major, i laimatge de la Mare de Déu de Barrulles vatornar a
seu altar, modest, pero digne.

Fins al segle XX foren poques les millores: podem recordar larestituci6 -a
la fornicula de sobre |la porta- de laimatge trencada el 1936, reparacions ala
teulada no gaire reeixides, i €l nou rellotge, amb esfera a la facana. Hem de
lamentar que, quan es vatreure |’ antic rellotge per areparar-lo, se’ n perdés la
maquinaria, una valuosa peca fetaa Montblanc cap a 1750.

Aquests Ultims anys, les obres i millores han estat moltes, importants i
profitoses. Primer, larestauracio de les campanes; després, una reparacio genera
delateulada, elsmursi el campanar, feta amb criteris de durabilitat; finalment,
la nau interior ha vist restaurar altars amb imatges noves, fetes amb molt bon
gust, i també el terrarenovat i les parets pintades de punta a punta. Hem passat
d’ una nau socarrimada a una que té el segell de ladignitat.

En aguest nimero de Quader ns de Capafonts hem recollit uns quants articles
gue expliquen amb detall totes aquestes coses i també una mica la historia del
monument.

Sempre haviem presumit de la silueta del temple, que déna personalitat al
nostre horitz6, amb el seu campanar tan alt i esvelt. Des d’ aratambé podrem estar
satisfets de I’ interior del templei del seu mobiliari.



.......

Foto de’ altar major, feta abans del 1936. Es pot veure |’ ornamentacié i lasituacié de lesimatges
dels sants.



L'ESGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA

Es, sens dubte, I’ edifici més destacat de Capafonts. Aquesta construcci
substitui I’ antiga església romanica, situada al costat de I’ espai conegut com €l
Cementiri Vell, i delaqual només resten una part de la paret occidental i alguns
elements que actualment son inclosos en |’ edifici que es va construir al mateix
lloc.

Es d estil neoclassic, amb planta de creu llatina. Les dimensions interiors
son 26 metres de llargaria per 15,40 d’ amplaria. Consta de tres naus, un cimbori
I un campanar.

A I'interior destaquen les dimensions superficialsi I’ algada, respectables si
hom té present la poblacié ala qual dona servei. Les pilastres acaben en capitells
jonicsi delimiten les dues naus laterals, fins al creuer.

El creuer és coronat per un cimbori octavat, amb una finestra rodona a
cadascun dels costats, i acabat en una clpula. El presbiteri i les dues sagristies
alacapcalera, i €l cor als peus de la nau completen un espai que produeix la
impressié d’amplitud, i sobretot de lluminositat, creada per les finestres del
cimbori, les lateralsi €l roseto de lafacana.

El campanar té tres cossos. La plantai el primer cos son quadrats; el segon
i €l tercer octavats; el segon té obertures per alotjar les campanes i elements
ornamentals als angles. El tercer, que acaba en un coronament esféric, conté
obertures més petites. Al primer cos, i sota de les campanes, hi hal’ esfera del
rellotge. L’ obra és de carreus a les cantoneres i magoneria a laresta, i tot en
conjunt falaimpressio de robustesa.

Lafacana és|’element més remarcable del temple parroquial. Els angles, e
rosetd i lafornicula central sdn de carreus, mentre que la resta és de magoneria.
A lafornicula central hi halaimatge de la Mare de Déu, que fou arrencada els
anystrentadel segle XX; es conserva decapitadaal’interior del temple fins que
fou restauradai col-locada altre cop al seu lloc.

Les parets de la fabrica son de magoneria, com també les columnes -amb
I” excepcid dels socols i les cantoneres que son de pedra del pais-, mentre que la
voltai la cipula son de rajola, sense nervis de pedra. La teulada és de fusta i
teules.

L’ altar major ésdedicat al’ Assumpci6 de la Mare de Déu, amb un mural
pintat al fresc que ocupatot el pany de paret posterior.

L’ església parroquia contenia, abans del 1936 en que foren cremats, altres
vuit altars: quatre a costat de I’ evangeli —Sant Roc, Mare de Déu del Roser, Mare
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L’altar de Barrulles en una foto del 1923. Hi podem veure la imatge de la Mare de Déu de
Barrulles abans de ser mutilada. La descoberta d’ aquestafoto al’arxiu Salvany de la Biblioteca
de Catalunya de Barcelona ha estat una sorpresa, ja que ningl no pensava que existis cap foto
d’ aguest altar.

de Déu dels Dolors i Sagrat Cor de JesUs— i altres quatre al de |’ epistola -
Immaculada Concepcid, Mare de Déu de Barrulles, Sant Crist i Nen JesUs.

L’ atar de Sant Roc i € del Nen JesUs provenien de I’ esglésiavella, mentre
gue el de laMare de Déu de Barrulles era el de I’ermita, traslladat al temple
parroquia a consequiencia de ladesamortitzacio del's béns eclesiastics aladéecada
dels anystrenta del segle XIX.

Actualment, al costat de |’ evangeli hi hal’altar dels sants Abdd i Senén,
amb les imatges corresponents, d'argila policromada; foren col-locades | any
1984 al lloc que antigament ocupava |’ atar de la Mare de Déu dels Dolors, i
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Aqueﬂalmatge de I’ altar de la Mare de Déu del Roser, I"hem trobadatambeala Biblioteca de

Catalunya de Barcelona, al mateix Arxiu; lavafer el mateix fotograf. Aquest altar era el més
venerat després del de Barrulles.

recentment s ha guarnit amb una composicio pictorica. A I’ atrabanda hi hael
delaMare de Déu de Barrulles, també amb pinturamural, i €l del Sant Crist.

Lajoiaartisticade I’ església parroquia éslaimatge de la Mare de Déu de
Barrulles, emplagada al segon altar del costat de I epistola. Es una escultura
d’ alabastre policromat, realitzada al segle XV, que amida 85 centimetres. La
Mare de Déu sosté el Nen Jests amb el brag esquerre, mentre que ala ma dreta
du unaflor. Latesta de laimatge, obrade I’ escultor Salvador Martorell, és una
reproduccio de I’ original que, un xic malmesa, es conserva a Museu Diocesa de
Tarragona.



Uns elements de molta qualitat que van desapareixer amb la destruccié de
I’interior del temple, el 1936, foren elsvitralls. N'hi havia al rosetd, ales quatre
finestres|aterals que estan alapart altade lanau, i alesvuit obertures del cimbori.
No sabem si les dues finestres tapiades, abandai banda del creuer, també tenien
vitralls; és més, de fet no sabem s aquestes finestres han estat mai obertes.

L’ estat de conservacio de les estructures de la cobertai de lafacana, després
de les obres de restauracié que s han fet darrerament, és bo, i I’interior pintat de
nou hatornat al’ aspecte original. Actualment només queden per restaurar les
humitats que han afectat el mural del’ altar mgor.

Lafabricadel temple actual degué comencar a ser bastida ala darreria del
segle XVII1 Hadovellade la porta principal du la data 1793—, pero I’any 1805
encara no estava enllestida—per tal com I’ arquebisbe Mon i Velarde celebra els
actes de la seva visita pastoral a Capafonts al’esglésiavella—i al’inventari de
1924 es diu que, segons els vells d aleshores, el nou temple s havia comencat a
aixecar I’any 1800 i no s havia acabat fins el 1820.

Podriem qualificar el temple com una estructura modesta, si no fos per
I’alcadadelanaui del campanar que donen a conjunt un aspecte molt harmoniés.



PINTURES D' ESGLESIA, RECORDSADORMITS

MIREIA CATALA

El pare, Anton Catalai Gomis, vaser € pintor del’atar major de |’ església
de Capafonts.

Sense preveure-ho, o potser si, € pare ens va proporcionar un dels millors
estius de lanostrainfantesa. Jo teniadeu anysi lamevavisio d’ aguella epoca és
la d’una criatura que viu per primeravegadalallibertat. Era llibertat viure amb
el pare que pintavatot el diade sol asol, lasupervisio del qual quedavaamb les
recomanacions propies d’ un pare que estima fermament i que fatotala confianga
ales sevesfilles. Erallibertat estar amb una germana de quinze anys, la Marta,
gue tenia una imaginacié desbordant, una decisio portentosa, i que exerciales
preteses funcions de mestressa de casa amb tota originalitat. (La mare s havia
hagut de quedar a Alcover per cuidar lagermana petitai I’avia)) | per arrodonir-
ho, un cosi de Valls de la mateixa edat que jo, que gaudia amb nosaltres el seu
ultim estiu abans d’ entrar a seminari. Un coctel sense precedents.

A mi emtocava, d mati, després d’ esmorzar, anar atrobar e pareal’ església,
on era des de primera hora, per “posar” una estona fent d’ angel, de santa o del
gue convingueés. Potser em triava a mi perque era bona nenai no protestava si
em fela estar quieta una bona estona mentre em dibuixava.

Mentre ell preparava el cartrd, o sigui el dibuix fet amb carbonet ala mida
definitiva, el paletapreparavala paret. Lapinturaal fresc és unade lestécniques
pictoriques més antigues, dificilsi de resultats més [luminosos. Es diu aixi, al
fresc, perqué cal pintar mentre la preparacio de calgc amarada i sorra ésfrescai
encara no s ha carbonatat. Quan s ha aplicat aquesta mescla sobre la paret, cal
comencar a pintar amb tota autoritat, sense dubtes, perqué en un sol diacal deixar
acabada latasca proposada, fent que la unitat amb tot e conjunt sigui ladefinitiva.
No es podradterar posteriorment resddl que s hafet, ni es podrarepintar I’endema
sobre €l sector que ja s haendurit. Per tant, €l ritme de treball ésintensi el marca
lallum del dia. Una església és dificil d'il-luminar quan s hafet fosc. Cal buscar
elsIlocs precisos per on seccionar el mural perque les juntures no es notin, cal
continuar la coloracié amb els tons adequats comptant que, un cop els xuclala
paret, molts colors canviaran de tonalitat. Cal moltaexperiencia, i €l pare latenia.
Havia pintat ja moltes esglésies.

Viviem alarectoria. Mossén Novell només venia de tant en tant per veure
com avancava la pintura. Arribava amb la seva sorollosa moto, que tant servia
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per portar un malalt al’ hospital de Reus com per dur I’ extremunci6 a un pobre
moribund a mig cami de Prades, i parlava amb el pare de nous projectes. El
mossén sempre tenia algun projecte a punt. Un d’ ells, temps enrere, devia haver
estat el de fer-se seva la canalla del poble muntant un equip de hoquei. De
I’ empresa, només en vam descobrir una muntanya de patins a soterrani. Sotales
directrius de la Marta vam comencar a refer aquella ferralla canviant rodes i
coixinets, corretgesi sivelles, i aviat, dinsi foradelacasa, lacirculacio java ser
exclusvament rodada. Quintip deriure! Anavem atot arreu amb patinsi menjavem
orelletesd’ un sac que no S acabavamai. Fins que es vaacabar, per gran consternacio
nostra.

Al jardi ressec d' estiu, vam fer una nova descoberta. Les fulles seques dels
crisantems tenien una forta retirada a unes altres que fins llavors ens estaven
vetades. Escollint les més selectes, vam comencar la nostra refineria de tabac i
les nostres primeres estossegades. De mica en mica, les cigarretes es van anar
perfeccionant amb Ilibrets de paper de fumar que compravem al’ estanc. D’ aqui
se' n deviafiltrar alguna cosa perqué un bon dia €l pare ens ho va prohibir.

Larectoria, € poblei totalamuntanya eren els nostres dominis. Meravellosos
dominis plens de misteri i d’aventura. La Lludriga, les Tosgues, la cova de la
Moneda, els Motllats... Sempre trobavem algu que ens hi acompanyés, que ens
ensenyés els claps de rovellons, que ens mostrés la profunditat de les covesi ens
fes esborronar amb agquella foscor reconcentradai |’ aire enrarit que ens apagava
les espelmes. Quin estiu! El pare de la Nuri, boletaire com pocs d’ altres, ens
deixava alguna vegada acompanyar-lo i com abelles a seu voltant, quan veiem
gue S gjupia, molt més a prop deterrai rapids que ll, els hi arrabassavem. Aixo
només es fa una vegadal -deia sorneguer.

Esvaacabar la pinturai se' ns va acabar |’ estiu d’ anécdotes inacababl es. El
pare vapintar moltes més esglésies, perd no en recordo cap com la de Capafonts.
Erafill d’ Alcover i vamorir molt jove. Al cap d’ uns anys, li vam dedicar una
sala del museu del poble on es recull una amplia mostra de la seva obra. Eraun
artista polifacétic, que tant dominava els grans com els petits espais. Tenia una
col -leccié molt notable de xilografies, fela tant aquarel -la com ceramica... Era
unagran personai I’ estimava tothom.
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PINTURA DEL PRESBITERI DE SANTA MARIA DE CAPAFONTS

JOSEP TORELL, Prve.

Mosséen Josep, que ara porta la parroquia de Vallmoll, té una aficid i uns
coneixements molt arrelats sobre el moén de I’ art, i els fa visibles amb la seva
obra pictorica —de dibuix—i especialment I’ escultorica de talla sobre fusta; cal
destacar-ne I’ altar major de |’ església de Vallmoll. També hem de considerar la
seva tasca docent en aquests anys a I’ Institut Narcis Oller de Valls.

En Josep Torrell ja sentia de molt jove I’ aficié pel mon de I'art, i es va
acostar a |’ artista Antoni Catala Gomis, del qual parlem avui, i a|’obra que
aquest va fer al Preshiteri de la nostra església de Capafonts. Amb ell va fer les
primeres passes en el mén del dibuix i la pintura; aixi doncs, podem dir que
gaudimdel privilegi detenir entre les mans els comentaris sobre una obra, amb
I’ afegitd del coneixement de la manera de fer i de treballar de |’ artista per
I’ observacio directa d’ una persona que hi va estar molt a prop.

Per 0 deixem-nos de presentacions —que segurament el Josep Torrell no les
voldria—i passem a llegir la seva visio critica de les pintures que presideixen la
nostra església.

TEMA. El tema d’ aguest mural és I’ assumpcié de laVerge Maria. Totala
composicio esta realitzada per emmarcar I’ escultura de Maria pujant al cel, que
es troba en una capelletafetaa mur.

TECNICA. Aquesta pinturamural estafetaal fresc. La humitat és un perill
per alapinturamural en que el pigment es posa directament sobre la paret, sigui
guinasigui latecnicaemprada. A Capafonts el problema es vaintentar solucionar,
fent un mur de maons foradats, separat de la paret del’absis. Dos orificisala part
baixa i una separacié del mur en |’ arc superior possibiliten el pas de |’ aire per
darrera de la paret per evitar, en allo que es pugui, la humitat. Malgrat aquesta
prevencio, la humitat que ha anat pujant per les parets laterals també ha af ectat
el costat de la pintura, malmetent-ne algun tros.

Si es busca la descripcio del metode de pintura a fresc en enciclopédies o
manuals, hom s adona de les diferenciesi de les contradiccions existents. Suposo
gue cada artista, segons les epoques o els llocs, adaptava la técnica mil-lenaria
ales seves necessitats. Podria ser que, en alguns comentaris de caire pedagogic,
es confongués un lluit amb argamassa —cal¢ i arena— amb un enguixat.
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La preparacio per a fer un fresc, segons I’ Anton Catala, comencava per
arrebossar la paret des del mur de la pedra o de la rgjola amb argamassa amb
arena normal. Si la paret estava enguixada calia escatar tot el material fins a
arribar a la pedra. L’ Gltima capa sobre la que pintava, d’un gruix d un mig
centimetre, era per suposat d’ argamassa, d’ arena ben finai molt ricade calc. La
proporcié entrelacaci I’ arenadeia que era una quiestio compromesa; |” abundancia
de cal¢ afavorialapintura pero teniala contrapartida negativa que augmentava
el perill que la superficie amb el temps S esquerdeés.

Cada dia assenyalava amb carbonet un tros de la paret, €l tros que podia
pintar en un dia, sobre laqual €l paleta posarial’ Ultima capa, afi i efecte que
guan el arribavad lloc de treball només calia comencar amarcar € dibuix. Com
esnormal en latecnicaal fresc, el tenia, en dibuix de petit format, lavaloracio
del color i del clar i fosc, per disposar d’ unavisio molt acurada de com havia de
guedar; i després, amesurareal, lesfigures o grups de figures fetes al carbonet,
I”anomenat “cartr@”, per calcar-lo sobre el preparat d’ argamassa. El cartro es
calca pressionant leslinies del dibuix amb el manec del pinzell o amb un altre
estri adequat; Catala Gomis se servia algunes vegades de |a part oposada d’ una
agulla de fer ganxet. Si es passa la ma per sobre d’ una pintura al fresc, hom
S adona que, resseguint leslinies, hi haun petit enfonsament.

S acostumaa aconsellar que el temps que el pintor té per comencar i acabar
el tros determinat és de 4 a 5 hores, massa més enlla |’ argamassa comenca a
reaccionar quimicament amb I’ oxigen de |’ aire i es perdrien les propietats de la
pinturaal fresc. Lacal¢ apagada—hidroxid de calci— reaccionaamb I’ anhidrid
carbonic de I’ aire formant una capa —carbonat calci— protectora dels pigments.
Si espassa un drap mullat sobre un fresc ben fet, els colors augmenten d’ intensitat
amb la humitat perd no s esborren.

Els pigments son d' origen mineral, basicament oxids deferro, i I’ arc cromatic
fonamental es redueix avuit o deu colors. Si les terres es barregen només amb
aigua, els colors queden transparents com en |’ aquarel -la, pero si es degraden
amb cal¢ queden opacsi es poden “enfarinar” els pigments.

COMPOSICIO. El conjunt de la pintura esta al servei de laimatge de la
Verge Assumpta, titular de la parroquia. L’ espai esta organitzat en tres seccions.
lagloria, sisangels al voltant delaVergei lapart inferior amb la representacié
de tres sants de devocio local.
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Primera secciO. Superior

El centre |’ ocupa la representacio de la Santissima Trinitat i, els costats,
santes i angels musics. La Trinitat esta posada dintre de ritmes circulars —-les
aureoles, el mantell del Pare Etern, els angels al voltant del Fill, i el mateix cos
de Jestis. Lesfigures dels costats omplen el's espais amb un ritme vertical, mentre
gue els ndvals, primsi alargats, marguen la dimensié horitzontal. Des del punt
de I’equilibri de masses, potser el costat dret queda descompensat per I'impacte
visual de lafigura de Jeslis —costat esquerra— i sobretot pel mantell voleiant de
color marro intens. Potser un degradat hauria afavorit la composicio.

El Pare esta descrit amb els elements comuns de lasevafiguracio: € triangle,
el cabell i labarballarga. Ha prescindit de la bola del mén per poder posar els
dos bragos estesos. Els bracos, els cabells, labarbai € daurat del mantell generen
unesliniesradials, € centre de lesquals és €l cap, creant un moviment expansiu.

L es mans molsudes remeten a |’ estética de Miquel Angel. Els cabellsi labarba
del Parei els cabells del Fill sdn llarguissims. En larepresentacio de la Trinitat,
en forma de Tron de la Gloria de Sant Joan d’ Horta —1944—, els cabells son de
llargada normal, i a Passanant —1944— curts. La desmesurala podem explicar per
lavoluntat de crear un ritme lineal o bé per lareferencia a dibuixants que podien
emprar aguest recurs. Aquest tipus de cabell recorda els que de vegades es fan
en els comics.

Lafigura de Jesus deixa de seure ala mateixa altura del Pare per avancar-
se arebre la Mare que puja cel amunt. La iconografia d’ aquesta figura sembla
inspirada en les representacions de JesUs ressuscitat baixant “asinferns’ i donant
lamaaAdam i as personatges del Vell Testament per portar-losalaGloria. Una
cosa gue xoca és laindumentaria de Crist. El Ressuscitat, com a posseidor d’ una
vida diferent de la terrenal, se'l representa normalment nu, embol callat només
amb el mantell. Catala Gomis, perqué no es veiessin |es cames, va representar
una tanica que les tapa, perd en no tenir continuitat en el pit i bragos, dona la
impressié que portael vestit només de la cinturaavall.

El costat esquerre de la composicio I’ ocupen tres figures: dues noies joves
i un angel music tocant els platerets. Les noies martirs —porten lapamaala ma—
representen santa Lllcia —platera amb els ulls— i santa Agnes? Filomena?
Angela?, amb una flor alama. Al costat dret, tres figures amb instruments
musicals, ladel primer terme és unanoia portant el que sembla un orgue en versié
cubista. Portaalesi aix0 descarta que sigui la representacio de Santa Cecilia. La
sevaestructura piramidal i e mantell recollit en biaix larelacionen amb les santes
de Zurbaran. La segona és un angel tocant la pandereta. De la cintura avall és
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unareferéenciaala Mare de Déu del Remei, gque €ll dibuixava de memoria. La
tercerafigura, amb un vel a cap, toca un instrument de vent, que per laformai
lallargada sembla una tenora.

LLUM. Lallum és difusa, procedent de la part central. Les figurestenen la
Ilum propia, técnica que havia utilitzat algun pintor manierista o barroc. Les
estructures es retallen sobre €l fons lluminés de la gloria

COLOR. Hi haunagran riguesade color. Marrons, ocres, grocs, blaus, liles,
vermellosos. En el grup del costat esquerra, el color lilai I’ocre groguenc
estableixen |’ estridencia del contrast per ser colors complementaris. EI mantell
de la segona figura, amb la tunica de color blau, de tipus cian, també estableix
un marcat contrast.

Lesfiguresdel costat dret pertanyen alagamma de colors calids. Lavarietat
i el contrast li vénen pel color blau del mantell de lafigura central del grup i per
la camisa de maniga curta del mateix color, molt degradat. Per cert, €l blau clar
i el rosat de la cuixa son un exemple del color opac resultant de I’ aclariment del
color basic amb el blanc delacalc.

En larepresentacio de la Trinitat, €l color marronds intens de les dues capes
produeix unacerta monotonia. Laintensitat del color, crec que respon alavoluntat
de fer ressaltar la Santissima Trinitat, pero crea un cert desordre en I’ harmonia
de lacomposicio de lagloria. També es por constatar que el pintor s ha separat
delatradicio de pintar € mantell de Jestis Ressuscitat de color vermell, cosa que
respecta a Passanant i a Picamoixons. En e fons és on estreballa mésla matisacio
del color. Els ocres es tornen marrons o verdosos. Al centre, el mangra donalloc
arosats. A la part inferior, els blaus modulen vers els verds i els liles. Sota
I”instrumentista de tenora hi trobem el pas de colors freds a colors calids. Les
pinzellades, en general son creuades en formad' X, amb lafinalitat de matisar els
colors, i cal adonar-se de les llargues pinzellades formant cercles que dinamitzen
el fons en els laterals superiors. Sota els genolls del grup de la dreta es notala
variacio de color i detextura que visualitzael canvi d'una“jornada’.

DIBUIX. Hi ha un cert sincretisme en el dibuix, des de robes tractades de
formarealistaarobes molt smplificadesi geométriques. Els modelsiconografics
van des d’'un etil “Olot” fins al classic roma, passant pel barroc. L’angel dels
peus de JesUs és deutor de |’ esteticamoderna. Des del punt de vistade I’ anatomia,
els bragos de Jestis no estan ben resolts. Es bastant improbable la possibilitat de
latorsio del cap respecte de les mans amb cimbals de |’ angel del costat esquerre.
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Segona seccio. Part central

COMPOSICIO. Lapart central la constitueixen sis angels al voltant de la
Verge Maria. Els dos superiors, volant, sostenen una corona de dotze estrelles,
fent referénciaalavisio de I’ Apocalipsi —Ap. 12,1-, els dos centrals, amb un
genoll aterra, estan en actitud de pregaria, i els dos inferiors, dempeus, porten
alesmansun lliri —costat esquerre— 0 unaramade llorer —costat dret—. Entre els
angels hi ha unes linies de separacié que, a més de limitar el treball de dies
diferents, sobretot visualitzen unaforca expansivaoriginadaen el cap delaMare
de Déu.

Els quatre angels superiors estan col -locats formant dues diagonals que, amb
lalinia horitzontal que els separadel inferiors, dibuixen un triangle. Si considerem
els sis caps potenciats per |es respectives aureoles, podem veure que formen part
d unafigura ovaladairregular, inflada en la part superior, que dirigeix lanostra
atencio vers el cap de Mariai verslacoronad estrelles.

LLUM. Es subjectiva. Les cares responen a unail-luminacio procedent de
laVerge, pero el pintor reparteix els clarsi foscos de lafigura segons i convé.
Els cossos dels angels en general estan il -luminats des de |’ espectador.

COLOR. Seguint €l tractament del color emprat en el fons de la primera
seccio, els pigments estan molt matisats, amb petites variacions vers els colors
proxims en I arc cromatic. Cada una de les tuniques blanques esta acolorida amb
un blanc diferent. El tractament del color dels mantells—verds, marrons, i ocres—
€s molt més interessant i aconseguit que els corresponents als mantells de la
Santissima Trinitat. Les ales mostren una rica policromia a base de colors
contrastats, al’ estil d’ dguns pintors del primer Renaixement. Lesfigures celestials,
tot i semblar a primera vista que estan pels aires, deixen una suau ombra sobre
la paret, que els gjuda a realcar. El mateix passa amb els navols blancs allargats
gue deixen unareplica marronosa. La textura del fons aconseguida prement el
pinzell, en unatécnicaquas puntillista, contrastaamb la pinzelladallargai més
0 menys creuada de lesfigures. En algun indret de |’ obra, per exemple en lacara
del’angd centra esquerre, lapinzellada esdevé molt lliure. Catada Gomis admirava
lapinzellada de Goya, perqué aconseguia, amb unes quantes pinzelladesi agunes
tagues de pigment, que des de Iluny quedés definida, i amb forca, una figura.
Tambeé es pot recordar de passada que la definicio de |’ acabat de I’ obra, lafeia
d’ acord amb la quantitat de Ilum que estimava que es contemplaria.

DIBUIX. El dibuix d’aguesta secci6 és molt agil, vitalitzat per un esperit
geomeétric. Les figures son molt allargades, sobrepassant el canon de vuit caps.
Leslinies responen meés alavoluntat compositiva que a la versemblanca amb
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DRES s v

Lafa(;anade I’esglésiai el campanar, wstos defront. Es poden apremar Ies seves I|n|$ senznles
pero elegants, |’ escassa ornamentacio i, també, la qualitat de tots el's elements de pedra.
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L’interior de|’església, tal com estaba abans d’ acabar la restauraci6. L’ element més rellevant
n'és lapinturade I’ atar major, de I’ Antoni Catala Gomis. Es pot apreciar |’ algada de la volta,
gue dona esveltesai eleganciaalanau.

Aquestafoto del cimbori esta feta abans de la restauracié actual. Hi podem apreciar restes de la
pinturaorigind i, ales quatre petxines, uns caps d’' angel que devien ser unes de les poques imatges
gue adornaven les parets.

18



‘-_-"“-.-—- : — ..4 _ P ]

Laprimera seccio del fresc de |’ atar major té per temala Santissima Trinitat.
Hi podem veure en detall tots els seus elements, els quals ens permeten seguir els
comentaris que faal seu article mossén Josep Torrell.

Parc central delsfresc del’ altar mgjor, on hi haels sisangels que envolten laimatge
de |’ Assumpci6 de Maria.
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Part inferior del fresc de I’ altar major. Hi ha el's sants que tenen més devots al poble: sant Isidre,
sant Roc i sant Antoni de Padua.




larealitat. El brag dret de I’angel superior de costat dret és impossible en una
personai homés es pot explicar per la necessitat de trobar un element simetric a
laaureolai al’ala delafiguradd seu davant.

Les figures dels angels sofreixen un procés de dessacralitzacio en algunes
obres de Catala Gomis, pd fet d’ utilitzar com amodels per ales cares angéliques
les fesomies de les sevesfillesi dels seus nebots; quan aquests es van fent adults,
apareixen les “angeles’ pentinades amb cua de cavall o amb unatrenafinsala
cintura, que s allunyen molt del convencionalisme iconografic reconegut.

El gruix de lacapellaon esta posadalaimatge de laMare de Déu esta decorat
amb llirisi florsi amb unes carteles on es [legeixen, en llati, les paraules de la
salutacio de |I’arcangel Gabriel aMaria AVE/ MARIA / GRATIA / PLENA /
DOMINUS/ TECUM.

Tercera seccio. Part inferior

COMPOSICIO. Estareservada per arepresentar el mon terrena, encara que
els personatges escollits, de fet jason alagloria. El costat esquerre esta dedicat
a Sant Isidre, patr6 dels pagesos. A |a seva ma esquerra, porta unes espigues i
uns fruits -fent referencia al costum de les parroquies de pages de posar, cada
any, en el brag que les representacions escultoriques posaven sobre el pit, unes
espigues delanovacollita; alamadreta, seguint la mateixaiconografia popular,
portalarella Delaterraferidaper larellaen surt unafont d aigua, fent referéncia
a miracle atribuit a Sant Isidre de fer sorgir una font davant del seu amo Joan
de Vargas. En laiconografia classica, € Sant, per obrir lafont, tocalaterraamb
unafangai no amb larella. Darrere Sant Isidre, un angel llauralaterraamb un
parell (?) de bous, segons diu lallegenda.

Al costat dret, assegut i amb simbolisme de pelegri, Sant Roc mostralanafra
de la cuixamentre el gos li portael pa. Aquest sant, advocat contra les pestes,
és venerat en moltes parroquies rurals. Dret, a seu costat, Sant Antoni de Padua
rep el Nen Jestis que li ofereix € lliri blanci I’ acarona. Advocat contral’ esterilitat
matrimonial, i invocat per trobar els objectes perduts, gaudeix de gran estima
entre elsfidels.

Des del punt de vista d’ una composicié ssimetricaa quée s gjustael mural, el
costat ocupat per Sant |sidre queda descompensat. La ma amb les espigues no té
prou forca per contrarestar € pesvisua del cos de Sant Roc.

LLUM. Encara que en general el focus lluminds és central, mostra Ilibertat
al horad’ aclarir o d’enfosquir una seccié o una altradel dibuix.
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COLOR. Elscalors, potser per fidelitat al color tradicional assignat as vestits
d  aquests sants, resulten monotons. El mantell blau de Sant Roc n’ és un exemple.

DIBUIX. El dibuix simplificales linies, pero abandona el ritme geométric
gue dénavidaalasecci6 central. El pentinat de Sant Isidre i de Sant Roc acosten
les seves fesomies a persones del nostre tempsi potser estan inspirades en alguna
persona del poble.

L’AUTOR | L’EPOCA. Antoni Catalai Gomisvanéixer a poble d’ Alcover
I"any 1911 i vamorir €l 1970. De jovenet varebre unaformacié classicai als
19 anysva anar Barcelona, on simultaniejava el treball i I'estudi de Belles Arts
al’Escolade Llotja. Vacultivar la pinturade cavallet al’oli i al’aguarel-la, la
pinturamural —al’ oli sobretela, a fresci al’ encaustica. Junt amb larealitzacio
dels projectes grans, també dedicava el seu temps a gravat en boix per afer
estampes religioses 0 bé composicions de tematica nadalenca, entre altres. Els
ultims anys també va treballar sobre majoliques.

La seva obra magjoritariament és de tematica religiosa, pero també tractala
tematica d' oficis del poble —al-legorica, costumista o simbolica— per als llocs
civils.

Lasevaobrareligiosa es troba centrada sobretot alaprovinciade Tarragona.
Algunsllocs on es conserven les seves obres, amés de Capafonts, son: Passanant,
Valls, Alcover, Picamoixons, Vilalongai Constanti. A laprovinciade Barcelona
cal destacar I’ obrafeta als Hostalets de Pierola.

Al Museu d’' Alcover es pot admirar, en una sala dedicada a ell, una petita
part de la seva obra, que il-lustra els diferents camps artistics als quals es va
dedicar. Hi haunallistade les seves obresi una petita biografiai comentari de
la seva obra en general. De Capafonts hi esta exposat €l dibuix a escala real
—cartro— de |’ angel agenollat de la part central esquerra.

El mural de Capafonts estasignat en llati, I’any 1957, sobre el fons general,
sense simular un paper descuidat aterra, i esllegeix: ANTONIUS CATALA et
GOMIS PINXIT ANNO DOMINI MCMLVII
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UN ELEMENT DE L’'ESGLESIA DE CAPAFONTS: LESCAMPANES

DIEGO LOPEZ BONILLO

A més dels espais dedicats al culte, les esglésies tradicionals tenien el
campanar, que erala part de I’ edifici destinada a suportar les campanesi, sens
dubte, I’ element més destacable de caraal’ exterior. Aquesta part del temple dona
personalitat al's nostres pobles, els quals sovint e converteixen en motiu d’ orgull
per I'acaria, laforma, etc.

Els més de trenta metres que té el campanar de Capafonts ressalten sobre el
conjunt de I’ església, suportant els dos elements basics que justifiquen la seva
existencia: les campanesi € rellotge. Ambddés formen part de la vida quotidiana
del poble, sobretot en temps passats, quan gran part de les activitats de tot tipus
del poble esfeien atoc de campanai amb les hores marcades.

Efectivament, tal vegada cap altre element de la vila no haintervingut, de
manera tan decisiva com les campanes, en I’ esdevenir de lavida quotidiana dels
capafontins. el's seustocs tenen cadascun un significat i tothom sap, en sentir-10s,
quin és el missatge que transmeten.

La primerafuncié de les campanes és convocar elsfidels a's actes religiosos
o recordar-los alguna de les obligacions envers Déu. En aquest sentit hi hadiferents
tocs: els de missamajor, de missa diaria, de rosari, d’ oracio —el de |’ angelus- o
elsdelaconsagracio, alamissa; quas totstocaven a horesfixes, per laqual cosa
servien també com a senyal horaria. Altres funcions religioses tenen aveure amb
esdeveniments gque afecten la col -l ectivitat o algunes persones concretes, com per
exemple un bateig, un casament, una defuncié..., o bé esdeveniments molt
importants ocorreguts dintre o fora del poble. Anuncien també celebracions
religioses assenyalades, com el toc de gloria €l dia de Pasqua, €ls de quaresma,
els que acompanyaven les processons, €etc.

Pero amés delafuncio lligada alsfets religiosos, historicament les campanes
tenien dtres missions, de gran importanciaen lavidadiariadel poble. Per exemple,
a Capafonts, puntualment a dos quarts de dotze, tocaven per tal d’ avisar els qui
treballaven al defora, que era |’ hora de deixar lafeinai anar a dinar, perqué
antigament, quan s’ anavaamb I’ horade sol, I’ apat de migdiaes feiaales dotze.
Dues hores després, és adir, ados quarts de dues, tornaven atocar: erael senyal
definalitzar lamigdiadai tornar alafeina. Aquesta funcié era de gran utilitat,
atés que introduia un ordre i un sistema, de tal manera que en realitat la campana
regulavalavidalaboral.
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Foto de I’interior del campanar de fa molts anys, quan la campana mitjana encara era al’ ampit
del forat que ocupala campana petita, tal com va quedar el dia que la gent del poble vaimpedir
gue sel’emportessin. Es pot veure I’ antic martell que tocava les hores ala campanagran. L’ espa
estava molt degradat; |es campanes ja no es podien ventar.

L es campanes servien també per avisar la gent, amb un toc d’ alarma rapid
i repetitiu, quan hi havia una situacié d’ emergencia, per exemple quan es calava
foc en algun lloc, o quan es perdia agu.

En resum, les campanes son un element de gran utilitat en lavida del poble,
laqual cosaexplicael fet que tothom les considera com a propies. El seu so és
motiu de satisfaccid, com s es pensés que mentre sonin, lavidadel poble continua
i lahistoria, latradicio, tot alo que feren els nostres avantpassatsi que fou celebrat
0 anunciat per les campanes continua, d’' alguna manera, viu entre nosaltres. | és
gue representen una manera d'expressar un sistema de vida, de comunicacio i
d’ organitzaci6 social, son una mena de llenguatge propi i diferent, en alguns
matisos, del dels altres poblesi que ha estat emprat durant moltes generacions.
S6n, amés, una mena d’ instruments musicals, que no canvien amb el temps, de
tal manera que el seu so és e mateix que sentiren el's nostres avantpassats.
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Caracteristiques
A Capafonts hi hatres campanes: lagran, lamitjanai la petita.

Lacampanagran té un pes de 250 quilosi unes dimensions de 82 centimetres
d’ alcada per 92 de diametre ala base. Es la que toca les hores.

Una extensa inscripcié ocupa gairebé tota la seva superficie exterior. La
transcripcio literal de la gravaci6 és aguesta:

A lapart superior:

DY DIOSAPREMIA A MISBIENHECHORES
BARBARA BARBARA

Al mig, ocupant aproximadament un ter¢ de la circumferencia:

DE ORIJEN RELIGIOSO SOY Y ME

BAUTIZARON CON EL NOMBRE DE BARBARA POR LA FUERZA DE LAFE

FUI CONSTRUIDAY POR LA FUERZA DE LA FE FUI ROTAY POR LA FUERZA

DE LA FE ESDO REDIFUNDIDA

MESDE METIVOS TIEMPOS POR BOLUNTAD DE

MI PUEBLO FIEL A CEPTO HECHAS POCAS

HACEPCIONESY ADIOSPIDO LESPERDO

NE POR NO SABER LO QUE SE HACEN

CELEDONIO ORTIZ Y PAULO DEL CAMPO DE

SANTANDER ME FUNDIERON EN CAPAFONS

EL ANO 1893

Aquesta campana sona a les hores mitjancant un mecanisme electronic
connectat a rellotge.

Lamitjana pesa 180 quilosi té 65 centimetres d’ alcada per 77 de diametre
alabase. També hi ha unainscripcié que diu aixi:

A lacircumferéncia superior:
ORATA PRO NOBIS SANT MARCH Y SANTA BARBARA Y SANT ROCH

| alainferior:
FETA PER FRANCO BADRINASDE REUSANY 1767

Sota de les inscripcions hi ha quatre figures: una creu amb pedestal, un
arcangel, Sant Roc i Santa Barbara.

L’ estat de la campana és deficient, fins al punt que quan es restauraren les
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altres, aguesta queda foradd projecte per ladificultat i € cost, perque segurament
caldriarefondre-la. Actualment és dipositada ala casade la Vila, pendent de la
restauracio.

Lamés petita pesa 110 quilosi les seves mides son: 63 centimetres d’ alcada
per 69 de diametre maxim.

Unainscripcio senzilla dona noticia de la dedicatoria a Santa Mariai I’ any:
SANTA MARIE ORE PRONOBISANY 1817

Foto de la campana mitjana, on es poden veure les inscripcions.
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Apuntshistorics

Hi hauna part de la historia de Capafonts associada ales campanes. En época
ben recent, es recorda la decepcio general quan un dia deixaren de voltar perquée
estaven en mal estat, i aixi restaren durant anys, en un silenci gairebé totd, trencat
nomeés pel toc de les hores del rellotge, lacridaalamissai elstocs de funeral. |
en aguella absencia, es recordava amb enyoranca els dies de festa d’ epoques
passades, quan es ventaven i es barrgjavalatonalitat i €l timbre de cadascuna de
les tres, formant un conjunt harmonios i ple de vida. | es comentava |’ habilitat
del campaner per aventar-les amb oscil -lacions lentesi coordinades, o barrejant
elstocsd' unai I’altra amb un alegre tritlleig, o la cadéncia en els repics quan
tocaven a difunts; i es contemplava com feia voltar completament lagrani la
mitjana -la petita eramalmesai només es podiarepicar-, 0 quan les posava amb
lacopacap a cd i ali les aguantava en un equilibri dificil, fins que, en deixar-
les, acabaven de donar la volta, com si tinguessin vida i s aliberessin d’uns
Iligams que les mantenien en una posicio forcada.

27



Tot aixd eramotiu d' alegria per apetitsi grans. | és que les festes son més
festes si hi hala companyia del so de les campanes, de la mateixa manera que,
guan toquen per un esdeveniment trist, gjuden a aprofundir en € dolor del’ anima.

L es campanes de Capafonts tenen la seva historia, com tot allo que forma
part delavidade poble. Com un element més, han evolucionat atraves del temps
a mateix ritme que la vila, de manera que han conegut époques de gloria i
esplendor i altres en que han caigut en la decadencia. Shi ha posat remel quan
ha calgut, com quan, ales darreries del segle XX, lagran sesquerdai cagué
tornar-laafondre. Aixo esféu al perxo, amb |’ aportacié economicade lagent del
poble. Moltes persones portaren monedes de coure, de les antigues, per fondre-
lesi afegir-les al metall amb el qual shavia de fer de nou. Es adir, que una part
del metall que formala campana gran té aguesta procedencia.

S han superat moments de dificultat, i hi ha hagut fets anecdotics, com aquell
en que s escapa €l batall de lagrossai anaacaure ales escales de cal pastisser,
0 quan, en perdre's el batall de la petita, fou substituit pel pany d un fusell.

Quan lagent de Capafonts comencaren aemigrar, para -lelament les campanes
s'anaren abandonant, seguint la mateixa tendencia del poble. Tot caigué
progressivament en un estat de desencis, lesfestesjano eren alo que havien estat,
el poble es queda a poc a poc sense gent, sobretot gent jove, marxa el capella,
moltes cases estancaren... Tot entraen unaetapa de declivi, del qual no s escaparen
les campanes, que un dia deixaren de sonar a causa de |'amenaca del risc de
caiguda. La progressiva degradacio obliga atocar-les només amb el batall o amb
unamaceta, i Unicament per a allo més precis.

La situacio de les campanes era, doncs, lamentable, i amb prou feines es
mantenien al seu lloc: eren un perill, a part de tot allo que significava el seu
deteriorament. Fins que un bon dia comencaren a al¢ar-se veus lamentant €l fet,
i reclamant una solucié. S'inicia un moviment, que anacalant en les consciencies
delagent, i s'anaren aportant els primers diners per dur a terme la restauracio.
L’ Ajuntament se’n féu resso, de la demanda popular, i aconsegui gjuts publics
amb els quals afrontar larestauracié. | finalment, el 18 d’ abril de 2004 es procedi
ala inauguraci6 solemne de les campanes restaurades. Fou com si |a historia
tornés acomencar, i de ben segur que més d’ un capafonti senti unaemocio especial
guan torna a escoltar el toc de les campanes a seu campanar.
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RESTAURACIO DE LA PARROQUIA DE
SANTA MARIA DE CAPAFONTS

JOAN ROIG | MONTSERRAT
Rector de Capafonts

Quan, entre els anys 1983-1984, em vaig fer carrec de la parroquia de
Capafonts, com a Administrador Parroquial, per malatia de Mn. Josep Benet
Marimon, em van impressionar alhora dues coses: un singular edifici parroquial
esvelt, solemnei deliniesharmonioses, i d mateix temps una deixadesainexplicable
i deplorable del temple. La meva estada aqui com arector, en aguell temps, no
vaarribar aun any, pero javaig voler connectar amb un pintor d’ Ulldemolins,
el Jaume Belart, per restaurar i pintar les parts més deteriorades i de facil abast;
era absol utament necessari...

Ara, quan me'n vaig fer carrec de bell nou, com a rector, a principis del
2005, en entrar per primera vegada a la parroquia, i coincidint amb el senyor
Arquebisbe, que hi feia la Visita Pastoral, vaig tenir una sensacio terrible de
pobresa, de vergonyai de no sé quantes coses més... | em vaig imposar el deure
solemnissim de restaurar-la. Es el que hem intentat fer amb I’ esforg de tots, i
especialment amb |’ gjut de I’ arquebisbat, que en bona horajafa oferir el nostre
Arquebisbe Dr. Jaume Pujol.

Al cap de dos mesos varem comencar latasca que hem anat seguint gracies
ales subvencions, i préstecsi col-lectes extraordinaries. Primer de tot varem
pintar la portalada interior amb la gran portai € seu pany de paret, que estaven
en un estat deplorable, i a mateix fer ennoblirem el Baptisteri, que també eraben
necessari. Al cap d’un any javarem modificar i ennoblir el Iloc on venerem les
imatges de sant Abdo i sant Senén, i el delaMare de Déu de Barrulles. | un any
després el restaurador Josep J. Fernandez ja va decorar, adientment, la capella
dels sants martirs amb elements populars com |’ escut del nostre poble, lafont, i
el text de |’ entrada dels goigs, tot emmarcat en un minucios estil de marbrejat.
Ho estrenavem el dia dels Sants Martirs del 2007.

A I’any seglient tingué lloc la neteja i repassada de teulades, sobre tot les
laterals, que, a causa de les eures, estaven en molt mal estat; lafeinafou llargai
ardua, pero s havia de fer necessariament, per evitar gotelleres i humitats,
s enrgjolaren les naus laterals que tenien el terra en un estat tan dolent com
irrecuperable. S'intenta també, i encara no ho hem aconseguit, tot i la bona
voluntat dels responsables, que es canviés delloc € parallamps, amb totalaterra
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que comporta, que hi haal’indret de la capelladel Sant Crist. Jaeral’ any 2009
guan ens engrescarem per la part més costosai llarga: la pinturadetotal’ església,
i ho acabarem el mateix any. Gairebé alhora es decora amb un mural espectacular,
del mateix Josep J. Fernandez, |a capella de la Mare de Déu de Barrulles. La
restauracio, a grans linies, era una realitat necessariai desitjada de tots. El 15
d’ agost de 2009, en laMissa de Festa Mgjor, € nostre senyor Arguebisbe beneia
i inaugurava I’ obra, amb |’ assisténcia de les autoritats i de tot el poblei la
satisfaccio de tothom. Cal dir que els sostresi el cimbori no s havien tornat pintar
des d'abans de la guerra del 1936. Ara les celebracions litlrgiques tornen tenir
un marc noblei bell dintre la seva senzillesa.

| tots gaudim de bell nou d’una església parroquial on ens trobem com a
casa. Pero tot aixo demana un manteniment que hem d’anar fent periodicament,
per exemple, aviat haurem de revisar lateulada de la part dreta del creuer, on en
aguest any de nevades apunten de bell nou certes humitats. | encara tenim una
assignatura pendent: larestauracio del bellissim i valuos fresc del presbiteri obra
del gran artistad’ Alcover A. Catalai Gomis, que hauran de fer especialistes; pel
seu interés i valua fora adient aconseguir que se'n fes carrec la Delegacio de
Cultura, en € taler de restauracio de la Generalitat. Foraun premi al’ esforg que,
joiosament, hi hem esmercat tots plegats.
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COSES QUE SABEM DE L’ESGLESIA DE CAPAFONS,
GRACIESA LA TRADICIO ORAL

JORDI FORT BESORA

La construccio del temple en data relativament recent permet que latradicio
oral reculli fets dels quals no n”hauriem tingut constancia, perque en el seu
moment no van quedar documentats.

Es diu que Capafonts va créixer molt durant el segle XV |11, tant, que lagent
no cabien ala petita nau romanica; i que fou llavors quan esvaprendre ladecisié
de fer una església nova prou gran per as habitants d’ aquell moment i pensant
gue en el futur encara podrien ser més. Hi degué haver un esclat d’ optimisme
perqué es vafer un temple de mides forca grans.

Iniciades les obres, I’ entusiasme no va decaure ni un moment i tothom hi
col -laborava: les cases benestants amb els bous que arrossegaven pedres gransi
feixugues, els més humils carregant damunt del ruc les que podien, procurant
entre tots que mai no faltés pedraal’ obra.

Encara que no consti en cap paper, sabem que la petita pedrera que hi ha dalt
del Call, pujant aladretade lacarretera, éslaque vafornir els blocs per tallar
la portada, les cantoneres dels mursi totala pedratreballada que hi haa campanar
i en algun atrelloc del temple. Eslamillor pedra que es pot trobar pels voltants
del poble, i aix0 ens fapensar que devien ser els mateixos picapedrers els qui la
van escollir.

El que no diu latradicio és que I església romanica es devia desmuntar per
aprofitar la pedradels seus murs. D’ aguesta petita esglesiola només en restala
part baixa de la capcgalera, fins al’alcada on comencava el campanar. S hi pot
veure I’ arc on se sustentava la volta de cand, que permet comprovar-ne les petites
dimensions. L’ Unica pegaque s ha conservat d’ aquell temple és una pica de pedra,
segurament la pica baptismal; de totes maneres, no podem assegurar que sigui
realment |’ auténtica. Sorprén no trobar cap rastre de la porta, segurament eramolt
senzillai no deviatenir cap ornament, tot i que un arc, per senzill que fos, si que
hi devia ser, pero no es troba per enlloc cap pedra que n’ hagués pogut formar
part. Tampoc s ha conservat cap element del’ atar. Sembla com s |’ entusiasme
constructor del nou temple no hagués respectat res de |’ antic. Sort que el senzill
mur no es va desmuntar, perqué, sense ell, finsi tot dubtariem de |’ existéncia del
temple romanic.
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Esmolt curiosalatradicié familiar de cal Fortet que explica que els dos caps
de bou, que estan sobre les portes de les dues sagristies, son allaen record d’'un
avantpassat, |’ Isidre Fort, que teniaprevist fer-selacasaa terreny on ésd temple,
i vahaver de cedir-lo o vendre'| afi de poder-lo edificar. Hem trobat documents
gue corroborarien aquesta historia:

Primer, un que ensdiu que €l tal Isidre Fort eraviu el 1797.

Segon, unaescripturadd 1759, on constaqued ta Isdre suplicaa representant,
al Principat de Catalunya, del Senyor Duc De Medinaceli i Cardona, Conde de
Prades, que: fuese de su agrado el concederle establecimiento de una porcién de
tierra vacante de infima calidad, detenida de noventa palmos de largo... i que,
segons consta amb molt detall, limita per |'orient amb Francisco Voltor i
Buenaventura Balanya, pel migdiaamb € dit VVoltor, per ponent amb el cami del
Ribatell i per latramuntana (Cierzo) amb el carrer de baix que vaal’ església.
D’ aquest carrer de baix que anavaal’ església, se n” han trobat restes que confirmen
la seva existencia. Amb aguestes dades es pot deduir que aguest boci de terra
ocupavael lloc on avui hi hal’actual templei també la plaga Nova.

Una de les consequiencies de I’ esclat de violéncia que es va produir després
del juliol del 1936 fou la crema de les imatges i de quasi tot el mobiliari de
I’ església. Nomeés tenim tres fotos d’ abans de la guerra on podem veure com era
allo que esvacremar: |’ dtar major, I’ dtar de Barrullesi e delaMare de Déu del
Carme. Larestade lanau del temple no sabriem com erasi no fos per lamemoria
delagent; avui jaquasi ningu pot fer un repas dels atarsi dels sants que hi havia
a cadascun. Sortosament ho vam preguntar, fa 25 anys, a persones que avui en
tindrien més de cent i que, per tant, recordaven aguells fets i tot el que esva
cremar. Segonsla sevadescripci6, entrant, ama dreta, una vegada passat € cancell,
al costat de la porta de les escales del campanar, hi havia la pica de pedra de
I’ aigua beneida. Seguint per ladreta, a lloc on després de la guerra es trobava,
finsfapoc, el Sant Crist, només hi havia un banc de fusta. El primer altar lateral

erael delesfillesde Maria, amb laimatge de lalmmaculada. El segon erael de
laMare de Déu de Barrulles, amb una ornamentacié barroca de fustai laimatge
de pedra policromada a mig. El tercer i Ultim erael del Sant Crist, amb una creu
meés gran que I’ actual i dues figures femenines a peu de la creu, que ningu no
recordava qui eren -segurament Maria Magdalena i Maria Salomé. Tombant, al
fons, I'dtar del Nen JesUsi, al’ esquerra, lallantiai uns estendards de les confraries
dels homes, amb un pal molt alt i molt pesants, ja que € drap també era molt gran.
Aquests estendards els portaven el's homes a les processons.

32



5\

Imatge actual de laMare de Déu de Barrulles, després de la restauracio.




A I'dtar mgor, adat detot, € sol; asota, de dretaa esquerra, santa Florentina
i santa LlUcia; al centre, laimatge de I’ Assumpci6 de la Mare de Déu, amb un
sepulcre a's seus peus, abaix, sant ISidrei sant Antoni de Padua. Aquesta disposicio
és molt semblant a |’actual fresc, del qual es parla en altres articles d’ aquest
nimero de QC.

La foto antiga, feta abans de la guerra, ens permet comprovar com era
originalment. La primera diferéncia que podem veure és el fet que santa LIUcia
I santa Florentina estaven situades una a cada costat del sol, pero en el fresc actual
no sabem quina és la santaque estaa costat de santa LIUcia. Mossen Josep Torrell
especula que podria ser santa Agnés o santa Filomena o, potser, santa Angela;
nosaltres podem pensar que van dir a pintor que hi posés santa Florentina, pero
de fet no ho sabem del cert. A lapart baixa, laimatge de sant Isidre i sant Antoni
estan canviades de costat -pensem que pot ser fruit de la dificultat de precisar
I’ esquerrai la dreta quan es fa una explicacio oral. A més, hi ha pintat sant Roc
tocant a sant Antoni i, tal com podem veure alafoto, abans de la guerra sant Roc
no hi eraal’atar mgjor, sind que teniaun altar propi alanau. Podem pensar que
mossen Novell vademanar al’ artista que també el posés alla perqué és el copatro
del poble.

A lapart esquerradelanau, al’ altar frontal i de dretaaesquerra, sant Senent,
sant Roc i sant Abdo. L’ altar lateral erael del Roser; adalt hi havia unaimatge
de sant Pere, abaix, d’ esquerra adreta, santa Caterina, la Mare de Déu del Roser
i sant Domeénec. A I'altar del costat, Sant Tomas d’ Aquino, laMare de Déu dels
Dolorsi sant Josep. A continuacio, i enfront del de lesfillesde Maria, e del Sagrat
Cor. Finament, al’espai del racd, que és una mica mes petit que el dels atars,
les fonts baptismals. A I’ Gltima columnade I’ esquerra, latrona.

A lafacana, damunt del portal, hi havia unaimatge de pedra de laMare de
Déu, que €els revolucionaris van despenjar amb I’ gjuda d’ una soga. En arribar a
terra, el cap esvatrencar i laresta va quedar malmesa pero sencera. Passada la
guerra, aguestaimatge varomandre dins |’ església vora de la pila baptismal, fins
I"any 1991, quan la Maria Besora de cal Sisco Llarg es feu carrec de la seva
restauracié i fou retornada al seu lloc.

La campana gran és forca recent, jo mateix recordo com |’ avia n’ explicava
la construccio a Perxo, per uns campaners que, segons €ella, havien vingut de
Toledo; i com les dones guardaven les clares d' ou per fer el motlle on es vafer
lafosa; també com els vilatans tiraven monedes de coure a lafosa per col -laborar
amb una aportacioé metal -lica, mai tan ben dit, ala campana. Deial’ avia que, en
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el moment de desemmotllar-la, els campaners no lestenien totes, perqué I’ instrument
podia no haver quedat bé, i de com € responsable de lafeina, quan lavafer sonar
per primera vegada, es va posar a saltar i a ballar tot dient: “jYa estd hechala
campana!”

Tots els que havien vist la nau abans de la seva destruccio, en parlaven amb
molt d’orgull, i consideraven que era una església molt bonica i amb molt de
valor. Certament, per a un poble on totes les cases eren més aviat modestes,
I’ església es podia considerar luxosa.

També s explicava alguna cosa térbola que havia passat arafa uns 150 anys.
Es deiaque hi havia una custodia d’ or molt valuosa que va desaparéixer unanit,
acavall d'una mula que va emprendre el cami de Reus, amb el capella dalt del
bast i I’'amo de I’animal estirant-lo pel ramal. Aquesta persona mai no va saber
queé portava el capellaaquell dia, perd el poble va sospitar que portavala custodia,
perque agquella peca va desaparéixer i mai més ningu lavaveure. Els comentaris
delagent eren molt severs, i amb un to anticlerical ben marcat. Tot plegat, pero,
felaunaferum de narracio fantastica, i qui sap S en redlitat no fou un furt per part
del capella

El magnific i ampli cor no vaser mai tan sols una peca decorativa. Al poble
hi havia un grup d’homes que a cada ofici eren a dalt per cantar, basicament
gregoria, i podem afirmar-ho perque, després de la guerra, mossen Joan va
aconseguir que els cantants supervivents tornessin apujar al cor per participar als
actesliturgics. Lamissade difunts eralapeca més ben apresai millor interpretada,
pero les vespres també formaven part del repertori. Som molts els qui encara
recordem enterraments amb la missa de difunts cantada, i quan sentim el dies
irae, se' nsfaunnusalagola

L’ oncle Pep Cerda ens va explicar, quan ja tenia norantai molts anys, que
ell de petit recordavael seu avi i el seu paretocant lagrallaales processons, que
eren molt lluides; també, que s hi ballavael Ball de gitanesi altres peces de teatre
religiés. Les confraries tenien un paper importat en aquestes processons, i €ls seus
enormes estendards eren portats per homes, com un honor, quan els tocava.

Segur que molts altres relats han estat i son encara ala ment de la gent del
poble.
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EL PRESSUPOST DE LA DIPUTACIO DE TARRAGONA
PER A 2009 INCLOU UNA PARTIDA EXTRAORDINARIA DE
6 M D’EUROS PER A MUNICIPISDE FINSA 4.000 HABITANTS

Lainstituci6 supracomarcal aprova per unanimitat un pressupost consolidat de 148,1 M
d euros, un 13% més que |’ any anterior.

El pressupost, que destina25 M als municipis, impulsal’ economia productivai I’ ocupacié
i protegeix els col-lectius més vulnerables alacrisi.

“El pressupost 2009 destina més diners que mai a nostre moén local”. Aixi ha resumit
el president de la Diputaci6 de Tarragona, Josep Poblet, I'esfor¢ que la institucid

supracomarcal dedicaral’ any vinent als municipis per tal d' impulsar-ne el's equipaments,
elsserveisi I’ economiaproductiva. El ple de la Diputacié de Tarragona d’ aquest dilluns
haaprovat (per unanimitat de totselsgrups. CiU i PP, al’ equip de govern, i PSCi ERC,

al’ oposicid) un pressupost que pujaa 148,1 milions d' euros, unaquantitat que S'incrementa
un 13,3% respecte al’ any anterior.

El pressupost racionalitzaladespesai donaprioritat alesinversionsi serveis per millorar
laqualitat de vidade les personesi fomentar I’ equilibri i €l progrésdel territori. En aguest
sentit, el pressupost inclou una nova partida, de 6 milions d euros, destinada a millorar
equipamentsi serveis de municipis petitsi impulsar-ne I’ economia productivai |’ ocupacio.
Aquesta xifra correspon aun programaextraordinari d'inversions per amunicipis defins
a4.000 habitants del Camp de Tarragonai les Terres de I Ebre (prop de 160 municipis).
Aquesta partida extraordinaria s orienta a |’ execuci6 de projectes que gestionaran els
propis g untaments, fet que derivara en un increment d ocupacio i activitat a les petites
empresesi alstreballadors autonoms locals. En conjunt, €s gjuntaments de lademarcacié
rebran 25 milions d’ euros, através del Plad’ Accid Municipal (PAM) i les aportacions
delsfons europeus FEDER i € plad obresi serveis (PUOSC).
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